ELENA MOSUC A CUCERIT SCALA DIN MILANO
(Costin Popa — 29 iulie 2007)

La Teatro alla Scala, luna iulie a marcat o premiera absoluta 1n istoria de peste 200 de ani a celebrei
scene lirice. In arhetipalul rol al Violettei Valéry din Traviata de Verdi, trei soprane cu nume
romanesti, reputatele Angela Gheorghiu si Elena Mosuc, carora li s-a adaugat tanara Irina Lungu
(nascuta la Chisindu, absolventd a cursurilor Academiei Scalei), ele si numai ele, au figurat pe
afisele celor 12 spectacole, dintre care ultimele trei ale seriei le-au programat, in zile consecutive,
pe toate cele trei interprete. Am ales primele doua seri din pachetul final, intrucat aveam proaspata
in minte recenta prestatie a Irinei Lungu in rol, la Opera din Roma.

Belcanto-ul romantic la el acasa

Am asteptat cu emotie s-o vad mai intdi pe Elena Mosuc Tn ambientul Scalei. Stiam ca oriunde
cantd, face mari demonstratii de artd belcantistd. Am numit-o candva ,,soprana belcantista ratacita
in secolul XXI” si nu nejustificat. Valorile veritabile ale acestui pretentios stil, fundament al artei
vocale, s-au pierdut in timp. Putini au fost cei care le-au restituit in toatd autenticitatea lor, peste
arcul ultimei jumatdti a veacului trecut: Maria Callas, Joan Sutherland, Luciano Pavarotti, Marilyn
Horne, Mariana Nicolesco, Edita Gruberova. Cea din urma se afla la final de carierd. Acum,
purtdtoarea tortei belcantiste mondiale in registrul sopranil este Elena Mosuc.

In conditiile unui perpetuu, indispensabil legato, unduind desenul melodic, flexand sunetul, ea este
deja renumitd prin cercetarea amanuntita a portativului, forjarea fiecarei masuri cautand culoarea
vocald potrivitd expresiei. Peste toate planeaza stralucitoarele acute si supra-acute. Sunt doar
cateva din virtutile bogatei sale voci cu care a servit partitura romantica din Traviata si prin care,
la debutul sdu absolut pe scena Scalei, Elena Mosuc a sedus publicul, ansamblurile si critica.

Greu de punctat in putine randuri, momentele de maiestrie. Fara exagerare, un studiu muzicologic
s-ar putea adanci pornind de la interpretarea Elenei Mosuc.

De la primele fraze, infuzia belcantista oferitd desenelor maestrului de la Busseto a Inzestrat
discursul muzical cu extrema fluiditate, cu modelari perpetue, pline de rafinament.

Cunoscuta capacitate a sopranei de a aborda virtuozistic agilitatile, a primit potente expresive,
aeratele pianissimi ale unei Violetta transpuse in visare pigmentand aria mare. Ah fors’¢ lui che
I’anima a capatat un dolcissimo impresionant zugravind o eroina tematoare la intalnirea cu iubirea
neasteptatd si purd in bratele careia se abandoneaza expansiv (A quell’amor, quell’amor ch’e
palpito). Si daca vocaliza ce urmeaza frazei croce e delizia al cor a plutit imponderabil, sectiunea
Follie! Follie! a fost ca o spuma de coloraturd perlata in care atacurile in pianissimo urmate de
crescendi au consemnat noi pilde de madiestrie autenticd, totul incoronat de acel Mi bemol
supraacut care a strdpuns spatiul salii Piermarini cu fulgerarea laserului. O nota ce-i drept nescrisa
de Verdi, statuatd insa de marea traditie si fara de care, s-o recunoastem, idealul si spiritul Violettei
din acest prim act sunt greu de imaginat, de transmis.

Si 1n actele urmatoare, cantul modelat la extrem (...amo Alfredo, e Dio lo cancello... filaj pe Si
bemol acut), palpitatia emotionald din Non sapete quale affetto, cantul pe ,.fir de voce” au fost



cuceritoare, accentuand meandrele starilor de spirit ale greu incercatei Violetta. Rememorez aici
pasaje precum Dite alla giovine, mai apoi Alfredo, Alfredo, di questo core sau aria Addio del
passato finalizata sfasietor in fraza Ah! Tutto, tutto fini, inceputd in messa di voce (raritate de
sorginte belcantistd, nu atat uitatd cat imposibil de executat corect, insemnand crescendo-
decrescendo pe acelasi arc de respiratie) si incheiatad cu La natural, un pianissimo eterat al sperantei
pierdute. Cata duiosie serend in vorbele adresate, cu ultimele puteri, iubitului regasit... Pill a me
t’appressa... ascolta, amato Alfredo!

Toate au fost momente vocale supreme care s-au adaugat tragismului funebru din Morro, la mia
memoria, zguduitorului Ah! Gran Dio! Morir si giovine (inceput moale si crescut implorator pana
la cutremurare lduntricd), precum si jocului scenic simplu, fard excese, direct, implicat. Clasa
inaltd!

Si daca performanta Elenei Mosuc era previzibild, surpriza pentru mine a venit din partea
interpretului lui Alfredo, tenorul napolitan Massimo Giordano, o voce liric-consistenta, cu bune
accente spinto pentru clipele de angajament pasional-dramatic, un glas bine pozat, omogen si
placut timbrat.

Germont-tatal a fost impozantul bariton George Gagnidze, originar din Georgia. Si cum orice voce
ingolata apare Incorsetata, si aici ea a suferit din unghi interpretativ nedand drumul la culorile pe
care le reclama o prezentare scaligera demna.

Aplauze, ovatii, flori si un document unic

Spectacolul pe care I-am urmarit joi 19 iulie a validat stralucitul succes al Elenei Mosuc, asa cum
il avusese si 1n anterioarele ei seri, din 9 si 12 iulie. Mi-au confirmat-o voci din public, impatimiti
melomani ce nu rateaza nici un eveniment. Aplauze la scend deschisa, strigate de Brava! la aparitia
artistei la fatd de cortind in lant cu ceilalti parteneri. La final, cand solistii si dirijorul si-au primit,
fiecare 1n parte, aprecierile laudative ale pretentiosului si necrutatorului public — incluzandu-i aici
si pe temutii loggionisti -, ovatii s-au dezlantuit pentru Elena Mosuc. Nu au contenit minute in sir.
Dintr-o lojd s-au aruncat flori. Atmosferd de spectacol mare in care preferintele asistentei s-au
indreptat in mod clar catre soprana noastra.

Dupa spectacol, la cabind, in cadrul unei scurte ceremonii, un Brindisi cum l-a numit violistul
Marco Giubileo, reprezentantul orchestrei, Elenei Mosuc i s-a facut un dar pretios si unic. Pe verso-
ul afisului serii, dirijjorul Lorin Maazel si instrumentistii scaligeri si-au pus semndturile sub
dedicatia ,,A Elena Mosuc, con stima e simpatia dai professori dell’orchestra della Scala. Milano,
il 19 luglio 2007 . ... ,,Profesorii din orchestrd” — un legendar apelativ al instrumentistilor marelui
teatru, cunoscut din cele mai vechi timpuri, fundamentat sub ilustrele baghete ale unor Toscanini,
de Sabata, Serafin, Abbado sau Muti, titulaturd sub care filarmonistii Scalei au autografiat
valorosul mesaj de stimd pentru soprana romanca.

Ghinion?

Dupa spectacolele din aprilie cu Traviata la Roma, scriam ca din cauza unei indispozitii de ultim
moment, Angela Gheorghiu a anulat prezenta din seara in care urma sa o vad, inlocuita fiind de
Irina Lungu. Ei bine, acelasi lucru s-a intamplat vineri 20 iulie la Scala. Angela Gheorghiu si-a
anuntat chiar in acea zi indisponibilitatea, Irina Lungu a salvat spectacolul si Intrucat era



programata sa cante si In seara urmatoare, a fost readusa Elena Mosuc. Din surse am aflat ca, dupa
spectacolul de joi, Elena — incheindu-si seria — plecase deja la Miinchen pentru alt contract, de
unde a fost rechemata in urgentd pentru sambata. Asadar, fie sunt un ghinionist, fie Irina... tine
neaparat s-o vad in Violetta oriunde ma aflu, fie... sunt eu aducator de ghinion...

Lasand gluma la o parte si reflectdnd asupra ultimelor doud spectacole, trebuie apreciat ca Irina
Lungu a avut o realizare vocala superioard fatd de cea de la Opera din Roma, lecturand partitura
intr-un chip mai profund. Rezultanta a venit prin nuantarea superioard a conducerii frazelor
muzicale. Sigur ca exemplul predecesoarelor, Angela Gheorghiu si Elena Mosuc, a stimulat-o pe
tanara soprand, dar drumul spre Tnalta calitate este lung si spinos, cu multe trepte de urcat. Cred cd
Irina va progresa in continuare pentru depasirea liniaritatii, monotoniei adresarii, Mi bemol-ul
concluziv al marii arii din primul act va spori in focalizare, esentiala frazd Amami, Alfredo se va
incarca pasional, finalul ariei Addio del passato va respecta 1n sfarsit notatia verdiana un fil di voce
dar un serios semnal de alarma trebuie tras de pe acum, din cauza unui vibrato nenormal la 27 de
ani care se face simtit, pe fraze lungi, in forte, la notele de Mi, Fa, Fa diez centrale si chiar la La
acut. Cu asemenea corectii, soprana va completa expozeul timbrului sau vocal rotund si placut,
frumoasa alura in scend, mobilitatea actoriceasca.

Cu look de june prim modern, miinchenezul de 38 de ani Jonas Kaufmann — interpretul lui Alfredo
— si-a expus cu stiintd, cu linie vocald ingrijitd, glasul Tnvesmantat in armonice sombrate si
predispus unor atacuri chiar cu tentd eroica in registrul inalt. Fard sa aiba luminozitatea
meridionald, proiectia solard a tenorilor peninsulari, germanul poate realiza si alte lucruri
importante in roluri de implicare mai dramatica precum Don José, Florestan si chiar Siegmund.

Giorgio Germont a fost baritonul Roberto Frontali, voce sonora si bine pozata insd monocroma,
cu putine incercari de a cinta cu acea morbidezza tipic italiand, de Tnmuiere a sunetului, care iatda
in strofa a doua a ariei Di Provenza il mar s-au transformat intr-un fel de intimism care trimitea
mai mult la componistica verista. Daca imobilismul expresiv — sa-1 numesc astfel — a fost evident,
am fost surprins sa constat cd a fost dublat si de un imobilism scenic. Au existat lungi momente in
care Frontali nu s-a deplasat nici macar un milimetru, pastrand aceeasi atitudine minute in sir.

In seara urmitoare care a incheiat — sAmbdtd — seria, au cantat din nou Elena Mosuc, Massimo
Giordano si George Gagnidze, repetand prestatiile de joi. Si din nou, super-rafinata Elena Mosuc
a luat crema aplauzelor, fiind puternic ovationata la final, o consfintire a triumfului debutului sau
scaliger. Confirmarea a venit rapid. Tot din surse, am aflat cd Elenei Mosuc i s-au oferit noi
spectacole cu Traviata la Teatro alla Scala, 1n iulie 2009, cand va face si premiera seriei.

Lorin Maazel, un dirijor contradictoriu

Un gand asupra sefului de orchestrd Lorin Maazel, fara indoiala un mare maestru. Pe acel Adagio
doloroso al preludiului operei, tanguirile corzilor, ale violoncelelor in special, Ingemdnate cu
accente pulsante, au stabilit ab initio atmosfera. Cu aceeasi patind a venit si tema principald a
sectiunii introductive. Alert, briliant, elegant in Brindisi, a condus apoi cu tempi mai largi (chiar
momentul iesirii invitatilor Violettei a fost mai mult apasator decat scinteietor), etalandu-si 1n
prima seara conceptia foarte personala — o viziune arareori radioasa chiar Tn momentele de lumina
— dar posibila, justificabild dramaturgic. Talmacirea sa incarcatd de tristete si presimtiri a fost



punctata doar de extrapolari in finalul operei. Acordurile explozive, pentru mine pline de nedorite
influente expresioniste, au subliniat sfarsitul tragic al eroinei.

Este momentul de a sublinia minunata, exceptionala calitate a instrumentistilor, a corului Scalei,
ansambluri de legendd cu sonoritati proprii omogene dar totodatd pregnante, cu puternice
personalizari intre partide.

In seara urmatoare, Maazel a dilatat discursul muzical intr-o atit de mare masurd incét duetele
pareau sd nu se mai sfarseasca. A trebuit sa vind ultimul spectacol pentru ca tempii sd-si reia
rationalitatea expusa prima oard, in schimb violentele sonore au inundat auditoriumul Scalei,
percutionistii fiind pusi la grea incercare chiar Tn momente neasteptate precum secventa Amami,
Alfredo din actul secund. Trebuie insa notat cd excesele nu au brutalizat absolut deloc cantaretii,
Maazel stiind sd obtina dozajul potrivit intre fosa si scena.

Ciudatd a fost optiunea dirijorului in privinta versiunii alese, mai precis 1n ,,politica” tdieturilor
operate in partiturd versus traditie. Si daca repriza A me, fanciulla, un candido din prima parte a
ariei mari este in mod obisnuit eludatd, doud strofe in Addio del passato ar fi servit atmosferei
actului final. In plus, in conditiile in care tenorul a cintat cabaletta Oh mio rimorso! (ce-i drept
fara traditionalul Do-ul acut final), firesc ar fi fost ca si pagina similara a baritonului, No, non udrai
rimproveri, sd faca parte din versiune. Probabil ca Maazel nu a dorit sa prelungeascad peste masura
spectacolul si asa elongat de tempii largi. Se pare ca publicut premierei din 3 iulie a sanctionat si
aceste aspecte.

O paranteza obligatorie. Productia Traviatei, datdnd din 1990 si semnatd de echipa Liliana Cavani
(autoarea regiei, a cdrei reluare din iulie 2007 a fost pregatita de Marina Bianchi), Dante Ferretti
(decoruri), Gabriella Pescucci (costume), Mischa van Hoecke (coregrafia), a propus o ponderata
talmacire clasica a tramei lui Verdi si libretistului Piave, cu abundentd de decoruri si recuzita,
detalistica puternicd, costume frumoase si bogate, miscare scenica vie si perpetud. O mizanscend
oarecum muzeisticd, in orice caz preferabilda multor montari contemporane dorite inedite si
socante, cu pretul indepartarii de la sensurile muzicii.

Dupa ce premiera din 3 iulie, desfasurata in formula Angela Gheorghiu, Ramoén Vargas, Roberto
Frontali, a fost puternic contestatd de partea radicala a galeriei, apoi apele s-au calmat.

Asa s-a scris istoria acestei serii de Traviata Tn care toate interpretele Violettei au purtat nume
romanesti.



